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Apresentacao

O Projeto Conservacao Preventiva em Bibliotecas e Arquivos - CPBA é
uma experiéncia de cooperacdo entre instituicdes brasileiras e a organizagéo norte-
americana Commission on Preservation and Access, atualmente incorporada ao
CLIR - Council on Library and Information Resources (Conselho de Recursos em
Biblioteconomiae Informagao).

Em 1997, o Projeto traduziu e publicou 52 textos sobre o plangjamento e 0
gerenciamento de programas de conservagdo preventiva, onde se insere o controle
das condi¢des ambientais, a prevencado contra riscos e o salvamento de colecfes em
situacBes de emergéncia, a armazenagem e conservacao de livros e documentos, de
filmes, fotografias e meios magnéticos; e a reformatacdo envolvendo os recursos da
reproducao eletrénica, damicrofilmagem edadigitalizaco.

Reunidos em 23 cadernos teméti cos, estestextos, somando quase mil paginas,
foram impressos com umatiragem de dois mil exemplares e doados a colaboradores,
instituicOes de ensino e demaisinstitui¢cdes cadastradas no banco de dados do Projeto.

Esta segundaedi¢éo revisada, com umatiragem de maisdoismil exemplares,
pretende, em continuidade, beneficiar, as institui¢des e os profissionais de ensino, e
todas aquel asinstitui¢cbesinscritasno banco de dados depois de 1997 e que ndo chegaram
a receber os textos.

O presente manual, de nimero 39, tratada preservacdo de acervosfotogréaficos,
apresentando os principai sfatores que deterioram asfotografias. Recomendacondigdes
ambientais de guarda e apresenta um rol de elementos para a formulacdo de um
programa para preservagao fotogréfica. Complementam estes aspectos um didético
diagrama com a cronol ogia dos processos fotograficos e uma bibliografia lecionada.

Este texto, assim como todo o conjunto de publicacBes do Projeto CPBA,
encontra-se disponivel em forma eletronica na pagina do Projeto, www.cpba.net.

Além das publicagdes distribuidas em 1997, o Projeto CPBA ainda formou
multiplicadores, por meio de seminérios organizados nas cinco regides brasileiras, com
0 apoio de institui ¢des cooperativas. Os multiplicadores organizaram novos eventos,
estimulando a pratica da conservacdo preventiva nas instituicdes. Os inUmeros
desdobramentos ocorridos a partir dos colaboradores em todo o paisfizeram o Projeto
merecedor, em 1998, do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Entre 1997 e 2001, o Projeto CPBA continuou promovendo seminariosecursos,
envolvendo as instituicBes cooperativas. Em muitas ocasides enviou professores e
especidistas aos eventos organi zados pel os multiplicadores. No inicio de 2001 o Projeto
jacontabilizavamaisde 120 eventos realizados em todo o pais, somando mais de 4.000
pessoas envolvidas.

As instituigdes que colaboram com o Projeto CPBA estéo relacionadas na
paginawww.cpba.net , onde também podera ser acessado 0 seu banco de dados, com
maisde 2.600 institui¢cdes cadastradas. Estapaginavirtual pretende ser umaplataforma
para o intercAmbio técnico e o desenvolvimento de agBes cooperativas.
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Desde o inicio o Projeto contou com recursos financeiros da Andrew W.
Mellon Foundation e de VITAE, Apoio a Cultura, Educacdo e Promogdo Social.
Em 1998 estes patrocinadores aprovaram um segundo aporte financeiro, com o objetivo
de dar continuidade as acbes empreendidas e de preparar esta segunda edico.

O Projeto agradece o generoso apoio recebido de seus patrocinadores e das
institui cOes cooperativas, brasileiras e estrangeiras, reconhecendo que sem estaparceria
nadateriaacontecido. Desegjatambém agradecer aos autores e editores das publicactes
disponibilizadas, por terem cedido gratuitamente os direitos autorais. Agradecimentos
especiais ao Arquivo Nacional, que hospedou o Projeto desde o seu inicio, assim
como a Fundagdo Getulio Vargas, pela administragdo financeira dos recursos.

Considerando que afase do Projeto apoiadapelaFundacdo Mellon seencerra
em junho de 2001, o grupo cooperativo espera encontrar, em continuidade,
colaboradores e parceiros no Brasil, paraque o processo de difusdo do conhecimento
da preservacdo ndo sgja interrompido.

Rio de Janeiro, junho de 2001.

Ingrid Beck
Coordenadora do Projeto CPBA
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I ntroducao

A preservacdo de colegdesfotogréficas € um elemento importante naadministracdo gera de
qual quer repositdrio arquivistico. Mais sensiveisqueamaioriados documentosem papel , asfotografias
tém umaquimicacomplexaque deve ser levadaem consideracdo, caso sepretendapreservalas para
o futuro. Emboraaamplitude dos processosfotogréficosvarie demodo significativo, principiosgerais
jaestabel ecidos podem ser aplicados atodas asfotografias parase garantir suasal vaguarda. A seguir
apresentamos alguns métodos basi cos de preservacdo de col ecbes fotogréficas, comegando pela
introducdo geral de suaestruturae composicéo. Estefolheto enfatizaosprincipiosgerais, emvez dos
aspectosespecificos. A bibliografiaindicadafornecerafontes parainformacfesadicionais.

A estruturadasfotogr afias

O que é exatamente uma fotografia? Para responder a esta questdo aparentemente simples
devemos primeiro perguntar qual otipo defotografiaaquenosreferimos. Diferentestiposde processos
fotograficosforam introduzidos, floresceram e desapareceram no curto periodo de 150 anos da
histériadestatecnol ogiade producéo deimagens. A maioriadostiposdefotografia, emboraexcegdes
possam sempre ser encontradas, consiste de umaestruturalaminada, ou em camadas. Estaestrutura
pode ser divididaem trés componentes:

* umacamadade suporte priméario;
* umacamadaaglutinante;
* omaterial daimagemfind.

O materia formador daimagem final estageralmenteimpregnado nacamadaaglutinante que
repousasobre 0 suporte primario.

Umaamplavariedade de materiaisde suporte primario tem sido usada historicamente para
fotografias, entre osquais. metal (placas de cobrerecobertas com prata, paradaguerredtipos, efolhas
deferro laqueado, paraferrétipos); vidro (paraambrotipos, negativos de vidro, positivos lantern
dides); papel (positivosdetodosostipos e a gunsdos primeiros negativosdo século X1X); plasticos
(negativosem filme - acetato, nitrato, poliéster etc). Hoje, os papéisresinados (RC) estdo muito
difundidos e cadavez mais presentesnas colecbesarquivisticas. Essespapés RC sdo recobertoscom
plastico em ambososlados parafacilitar o processamento e parareduzir o seu enrolamento.

A camada aglutinante é o préximo componente de muitasimagensfotogréficas. Estacamada,
defato, contém dentro delao materia queformaaimagemvisua. Aolongo dahistoriadafotografia,
0s aglutinantes mai s comuns consistiram de albumen, colédio ou gelatina. A estabilidade destes
aglutinantesprotetores é essencial paragarantir umaimagem duradouraeinaterada. Parafotografias
em papel, odblmenfoi o aglutinante de uso predominanteduranteamaior partedo século X1X, enquanto
gueagddinatem predominado nosUltimoscem anosparaambos osmateriai spostivosenegdivos. Muitas
dasprimerasfotografias(ex. papd salinizado) edepoisasfotografiasde* arte’, como asplatinatipias, néo
tém uma camada aglutinante verdadeira. Nestas fotografias, 0 material daimagem estaimpregnado
diretamente nasfibrasdo suporte primério de papel, sem o uso deum aglutinanteou ‘ veicul o' .

A partedafotografiaque setransformaem imagem visivel constitui-se de particulas metalicas
finamentedivididas, ou, no caso defotografias col oridas, de corantes ou pigmentos. Os materiaisque
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formam aimagem podem ser prata metalica, platina, ferro e umaampla variedade de corantes e
pigmentos. Em muitoscasos, umacombinacdo dedoisou maismetaiséencontrada, como nasfotografias
em papel albuminado e prataviradasaouro. A preservacao defotografiasenvolve apreservacéo
dessas particul as delicadas daimagem, dacamada agl utinante e do suporte ou material dabase.

Asmuitas combinagdes e variagOes dos processos fotogréficos encontradas em umasituacéo
real, podem ser complexas e dificei s de serem sintetizadas neste breve resumo. Entretanto, umadas
cons deracfes bas cas que devemoster em mente é que qua quer quesgao processo, uma' fotografial
seraumacomposi ¢ao de materiais, em geral com umaconfiguracdo laminadaou em camadas, com
todas asresultantes quimicas e osriscosfisicos queisto possaacarretar.

Osprincipaisfatoresquecontribuem paraadeterioracdo dasfotogr afias

Areas de armazenamento inadequadas, materiais de acondicionamento de baixa qualidade
e préticas de manuseio inapropriadas estdo entre os maiores fatores que contribuem para a
deterioracéo dasfotografias. Estesfatores podem ser combatidos de variasmaneiras. Algumassao
maisfaceis de serem realizadas, enquanto outras requerem maior dispéndio detempo, dinheiro e
energia. Qualquer quesgiao nivel de especializacao daequipe envolvidae do compromisso, algum
esforco sempre podera ser feito para a melhoria das éreas de armazenamento, dos materiais de
acondicionamento ou das préti cas de manuseio dentro de qual quer ingtitui¢cdo. Outrosfatores que
contribuem paraadeterioracdo dafotografia, como ataques biol 6gicos, falhas de processamento,
caracteristicasintrinsecas de deterioragdo e exposi cao também serdo mencionados.

Aofaar deambientesde armazenamento € preciso ter em mente umaserie de consideragoes.
A primeirae maisimportante refere-se aquestdo daumidaderelativa (UR). Entretanto, aumidade
relativa ndo pode ser analisada sem sua constante e integral parceira, atemperatura. Estesdois
fatores devem ser tratados conjuntamente, poisapropriadefinicéo de UR levaem consideracéo a
temperatura: umidaderel ativaéaquanti dade de vapor de dguacontido em umvolumedear, expressa
como a percentagem daquanti dade de vapor de dguaque o ar pode conter aumadadatemperatura.

Osniveisdaumidaderel ativadentro dos ambi entes de armazenamento sdo importantes poisa
presencadaaguaé necessariaparaque ocorraamal oriadas reagdes quimi cas que causam adeterioracdo
dosmateriaisfotogréficos. Altosniveisde UR geralmente estimulam reagdes quimicasprejudiciais,
especialmente quando setratade materiaisfotograficos. Acimade 60%, aumentaaprobabilidade da
germinacao de esporosdefungos.

Niveisimproprios de umidade rel ativatambém tém um ef eito devastador sobre afotografia
enquanto objeto fisico. Quando el evados, causaminchamento e amol ecimento de a guns aglutinantes.
Fotografias abase de gel atinaséo parti cularmente susceptiveisao inchamento e, quando amol ecidas,
podem aderir aqual quer surperficie com que estejam em contato. Umavez em contato com fibrasde
papel, invélucros plésticos, vidros protetores ou outras emul sdes, o risco de danosfisicostorna-se
muito maior. Namaioriadas vezes, essetipo de dano éirreversivel. Niveismuito baixosde UR,
emborateori camente desacel erem asreagdes quimi cas, também devem ser evitados poispodem causar
adeformacao fis cadasfotografias. Com umaUR muito baixa (inferior a30%), acamadaagl utinante
€0 suporte podem ressecar, causando rachaduras, del aminacdo ou um estado quebradico generalizado.
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Vigto queexistem limitesmaximoseminimosparacsnive srecomendaveisde UR, atemperatura
pode ser reduzidaquase que indefinidamente para desacel erar muitas reagdes quimicas, sem causar
efeitos adversos, desde que a umidade relativa seja cuidadosamente monitorada. As areas de
armazenamento climatizadas, emboraconsideravelmente high tech e, em geral, forado orcamento da
mai oriadasinstitui ¢oes, podem ser eficazmente utilizadas parapreservar osmateriaisfotograficosde
maior valor. Um nimero crescente de ambientes climatizados esta sendo instalado e vale apena
verificar apossibilidade de compartilhar, com outrasingtitui gdesinteressadas, ainstalacdo dessetipo
deambiente, de modo aproporcionar 0 armazenamento de fotografias particularmentevulneravest.
[ nstitui cbes com orcamento modesto podem ef etuar 0 armazenamento afrio deum niimero reduzido
defotografias em unidadesindependentes, como refrigeradores com controle deumidade. Deve-se
sdientar que estes sistemas exigem monitoragdo e manutencdo constante, e que cuidadosespeciais
também serdo necessari os quando daremocdo defotografias do ambiente climatizado, afim deevitar
aformacéo de condensacao.

As condicdes ideai s recomendadas para processos fotogréaficos especificos podem variar
ligeiramente dependendo dafonte pesquisada. Em colecBesformadas por umagrande variedade de
materiaisfotograficostorna-se quaseimpossivel atarefade proporcionar as condicdes especificas
ideai sparacadaprocesso. Porém, consideraveisesforcos devem ser feitos paramanter atemperatura
dentro do pardmetro moderado (20°C + 2°C) eaumidade rel ativaentre 35-45% + 5%. E consenso
no campo da conservacao fotograficaque o método mais eficiente paradiminuir adeterioracéo de
fotografiasé o controlerigido daumidaderelativa. Asvariagdesciclicasdiarias, semanaisoumensais
devem ser evitadasatodo custo.

A melhor maneirade seiniciar aavaliagao de seu ambiente de armazenamento é conhecer as
condicOes existentes. Isto pode ser feito através da monitoracdo adegquada da temperatura e da
umidaderelativa, usando-se um termohigrografo com registro, ou tomando tais medidasregularmente
com um termdmetro de bulbo seco e um psicrémetro giratério. Os dados coletados com estes
instrumentos, durante um determinado periodo de tempo, formarao as bases para se determinar o
melhor espaco de armazenamento e paraseformular as etapas preventivas de controle do ambiente.

Dentre osfatores que podem danificar objetosfotogréficos, ndo se podedeixar demencionar a
extensa categoria: ataques biolégicos. A variedade de agentes biol 6gicos que podem danificar
fotografias abrange desde simplesfungos, passando por insetos e até roedores. A naturezaorganica
dos materiai s aglutinantes e dos suportes de papel fornecem nutrientes suficientes parapermitir que
€sses organi Smos vivos se desenvol vam, quando encontram condigdesideais. Estas condigesincluem
umafonte de umidade (UR superior a60% pode ser suficiente paragerminar osesporosdormentes),
ar estagnado e calor. O acimulo de poeirae de particulastambém tendem aatrair insetos e outras
pestes menores.

" Wallace, Jim. The planing, construction and operations of a cold room for photographic storage. American Institute for
Conservation: Book and Paper Group Annual, 1985. p. 108-115; Rempel, Siegfried. Cold and Cool Vault Environments for the
Storage of Historic Photographic Materials. Conservation Administration News, no. 38, p. 6-9; Wilhelm, Henry. The permanence
and care of color photographs: photographic and digital color prints, Color Negatives, Slidesand Motion Picture.Grinnell, lowa:
Preservation Publishing Co., 1993.
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Ostiposdedanos que podem afetar fotografias, caso existam condicesideais paraosagentes
bi ol 6gi cos atuarem, incluem manchas e deterioractes causadas pel 0 crescimento defungose perdas
em s causadas por insetos e especi almente roedores que mastigam o suporte fotogréfico, destruindo
umaparte valiosado material daimagem. As manchas também podem ser causadas por material
digerido, defecado por insetos ao passar por umacol ecéo.

Estes e outros problemas rel acionados podem ser evitados pel 0 exame cuidadoso, item por
item, de novos materiaisintroduzidos nas col ecdes. Qual quer evidénciadeinfestagdo defungosou
Insetos, passada ou presente, deve ser registrada. Ositens suspeitos devem ser transferidos para
condic¢des mais secas e imediatamente i solados dentro de sacos de polietileno, até que possam ser
examinados por um conservador ou a guém com o conheci mento apropriado deste assunto. O uso de
luz ultravioletapode auxiliar nadeterminacdo daatividade ou laténciade col bniasdefungos™.

Asseguintes etgpas de protecdo devem ser seguidas paradiminuir o risco deatividade biol6gica
dentro do acervo:

* revisdoinicia dascoleces que entram no repositorio;

* atencdo rigorosaem manter as areas de armazenamento edetraba holivresdedimentosede
bebidas, incluindo embaagensevas|hames,

* reviso periodicadas condicdes de armazenamento;
* boas condi¢des delimpeza e de manutencéo;
* exterminacdo programada e supervisionada, caso sganecessario.

Lembre-se que os danos causados por atividade biol 6gica sdo quase sempre irreversiveis.
Devemos, portanto, estar semprea ertasapossivel ocorrénciade problemas dentro das colegoes, e
encarar com responsabilidade atarefade zelar por sua preservagao.

A qualidade do ar é outro fator a que devemos também estar atentos. As fotografias séo
particularmente susceptivei s aos inlmeros compostos quimicos transportados pel o ar, comumente
encontrados nosambientesurbanos. A queimade combustiveisfossals, 6leose carvao respondemem
grande parte pelasuapresenca. Os compostostransportados pel o ar incluem os gases oxidantescomo
dioxidosdenitrogénio edeenxofre, 0zonio e perdxidos. M uitas dessas substanci as quimi cas combinadas
com aumidade atmosféricageram compostos que podem deteriorar osmateriaisfotogréficos.

Outrasfontes de compostos quimicos prejudiciai s podem ser tintas abase de 6l eo, aglomerados
elaminadosdemadeira, vernizes, moveisde escritorio, colasde carpete, variosprodutosdelimpezae
até copiadorasel etrostéti cas. Estas Ultimas so conheci das por produzir 0zénio em quantidade suficiente
paradanificar fotografias. Talvez afonte de gasespol uidores maisins diosaestejanadecomposi ¢ao
defilmesdenitrato e acetato pertencentesacol ecdes. Taismateriai's, padréo paranegativos produzidos
davirada do século até os anos 60 e 70, sdo freqlientemente encontrados em estado avangado de
deterioracdo. Nesseestado, elespodem exalar umagrande e perceptivel quantidade de &cido nitrico

: Rempel, Siegfried. The care of photographs. New York : Nick Lyons, 1987. p 117.
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e &cido acético. O odor de vinagre, tipico destes acidos, € bastante comum em muitas colecdes
ingtitucionais e os problemas com negativos de nitrato tém sido bem documentados®.

Além dos compostos quimicos, as particulas so outraformade contaminantestransportados
pelo ar que causam deterioracdo. A ssmplespoeiraou fuligem pode causar abrasio asmacias camadas
aglutinantesetrazer paraa&reavisud sujeradesfiguradora. Estasparticul astambém atraem oscompostos
quimicospresentesno ar, col ocando estes contami nantes em contato direto com afotografia Umavez
estabel eci das sobre suasuperficie, tornam olocal propicio parafuturasinteragBesquimicas.

Astelasdefiltrosdear instaladas naentradade ar e no sistemade distribuicdo dosedificios,
quando apropriadamente proj etadas e mantidas, contribuem enormemente parareduzir aquantidade
de particulas dentro do ambiente de armazenamento. O posi cionamento apropriado dos dutos de
tomadadear eo uso de* purificadores’ dentro do sistemade ventilagdo representam um avanco no
controledos contaminantesatmosféricos. Recentemente, purificadoresdear de ambiente de pequeno
portevém sendo desenvolvidose comercializados. Emboracons deravel mente caras, estas unidades
depurificacdo dear podem ser Uteis paracontrolar aqualidade do ar dentro de espacosfechadosde
armazenamento, especialmente emingtitui cdes que ndo contam, edificilmente contardo, com sistema
central deaquecimento, ventilacdo ear condicionado (s stema declimatizacdo). Infelizmente, o controle
de poluentes gasosos € muito dificil, e os meios de monitorar sua presencaestdo em geral forado
alcancedemuitosrepositorios. O simplesfato de se proporcionar varias camadasdeinvélucrosde
protecdo de boaqualidade, com um custo rel ativamente bai xo, representaum grande avanco parase
proteger osmateriai sfotograficos contrao ar de baixaqualidade.

Um dos el ementos essenciais nacriagdo dafotografia, ironicamente, pode também ser seu
pior inimigo. A exposicéo a luz pode contribuir consideravelmente para 0 esmaecimento e a
deterioracéo de muitos tipos de fotografias. Dependendo de suas partes componentes, alguns
processos fotograficos séo mais vulneravei s aos danos causados pelaluz que outros. Asimagens
de pratabem processadas ndo esmaecem com exposi¢ao aluz por sk mesmas, enquanto os corantes
usados em outros processos Sao susceptivel s ao esmaeci mento tanto em sua presencaquanto no
escuro. Dentre as camadas agl utinantes mais sensivei s esta o albuimen, seguido pelagelatina. Ambas
tém atendénciade desbotar com aexposi¢éo prolongada. Ossuportes de papel também deterioram
quando expostosaluz. A maioriados processos desenvolvidosno seculo XX utilizapapéisrecobertos
com barita, que serve de protecdo contraaradiacdo. Porém, os primeiros papéi sresinadostendem
aficar quebradicosdevido ao efeito daluz. Posteriormente, estabilizadoresforam adicionados aos
novos papéis resinados parareduzir este problema.

Certamente, osproblemasded gunsprocessos col oridostém s do vestamentedocumentados'. Muitos
denoéstemaosfotografiasdefamiliagque desbotaram cons deravel mente durante o periodo denossasvidas.
Osmateriaiscoloridos, savo agumasexcegdes, 5o gerd menteasfotografiassmaissensivei saluz contidas
em nossascolegdes. A coloracdo améo, muitasvezes apli cadasobreimagensmonocrométi casno passado,

: Horvath, David G. The acetate negative survey: final report. Louisville: University of Louisville, Photographic Archives, 1987;
Photographic conservation, F-40. Rochester: Eastman Kodak Co., 1985.

*Wilhel m, Henry. The permanence and care of color photographs: photographic and digital color prints, color negatives, slides
and motion picture. Grinnell, lowa: Preservation Publishing Co., 1993.
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€ quase sempre muito instével quando exposta, mesmo que por brevesperiodos. Paraapreservacdo a
longo prazo, etesmateriasnecesstam de cuidadosespecial s paraseu armazenamento e/ou exposi G2o.

O gue nés comumente chamamos de luz €, naverdade, somente a parte visivel do espectro
eletromagnético. Este espectro variamuito aém daporcao visivel, estendendo-se nadirecéo dosraios
infravermelhos, com comprimentosde ondas maislongos, enadireco daregido dosraiosultraviol etas,
comondas maiscurtas, freqiénciamaisadtae maisdanificadora.

Embora a exposicdo a qualquer tipo de radiacdo seja prejudicial as fotografias, os
comprimentos de ondas mai s curtos encontrados naporgao UV sdo osmaisdanificadores.

A luz do diaéumaricafonte deradiacéo ultravioleta, portanto, recomenda-se manter fotografias
valiosas protegidas daexposicdo diretaaluz do sol. N&o obstante, |uzesfluorescentestambém sdo
umafontederadiacao ultravioleta. Janelas, clarabdias, e mesmo portas abertas, podem ser fontesde
exposicao aradiacdo ultravioleta. E importante lembrar que, embora sempre recomendadas, as
protegdes contraradiacéo UV, como luzesdetungsténio, filtrosprotetoresde UV parafontesdeluz e
vidros com bloqueadores de UV, ndo impedem aincidénciade outrosraios prejudiciais quefazem
parte do restante do espectro.

A maisimportante consi deracdo que devemoster em mente quando pensamos nos possiveis
problemas decorrentes daexposi ¢&o aluz € expressa na seguinte equagao:

Exposicdo = Duracéo x Intensidade

Em nossos esfor¢os paralimitar aexposi¢éo total, podemos encurtar aduracdo daexposicéo
ou diminuir aintensidade dailuminac&o ou, ideal mente, fazer osdoisao mesmo tempo. Osmétodos
parasefazer isto variam desde decisdes administrativas sobre a exposi¢ao ou ndo de fotografias
originais e, em caso afirmativo, por quanto tempo até aprovisao defiltros plésticosde UV paraos
tubos deluzesfluorescentes|ocalizados nas areas onde asfotografias originais estaréo expostas. As
ingtituicOes, com certeza, estdo maisdo que nuncacientes de que aexposi cao permanente de materiais
originais deixou de ser apropriada. O aumento do uso de fac-similes, ou de reproducdes de ata
qudidade, tem sido visto como um método efetivo de seexibirem imagensfotograficas, sem sujeitar os
originaisapossiveisdanos.

A importanciados materiaisde acondicionamento ndo podedeixar deser enfatizada. Sgaem
negativo ou em positivo, muitasfotografias passam amai oriade suasvidasem contato direto com papésou
plésticosusadosnosenvelopes, jaguetas, padtas, cartdesou outrosinvolucrosmanufaturados. Parafinsde
preservacao, pel o menososmateriaisem contato direto com asfotografiasdevem ser damaisataquaidade,
paraevitar danosaolongo dotempo. Invalucrosfeitoscom materiaisde poucaqudidadee/ouma projetados
podem causar sérias deterioracies, enquanto que uma embal agem bem desenhada, apropriadamente
produzida e cuidadosamente escolhida, pode adicionar anos de vida a uma colegéo de fotografias,
protegendo-acontraimpressdesdigitals, dobras, aborasdeseoutrosproblemas.

Ostermos'livredeacidez’ e’ qualidade arquivigtica’, usadosfreglientemente por vendedores
podem ser bastante enganosos. Ao contrério daopinido popular, adesignacdo ‘livrede &cido’ ndo é
tudo que precisa ser especificado a fim de se assegurar 0 uso de material apropriado para o
armazenamento defotografias. Papéis&cidos sio nocivos, mas asfotografiastambém sdo susceptivels
adeterioracdo causada por perdxidos, lignina, corantes, aditivos e outrasimpurezas, geralmente
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encontradas nos produtosindustrializados. Como regrageral, os produtos usados em contato direto
com qual quer material fotogréfico devem passar no Teste de Atividade Fotografica (Photographic
Activity Test - PA.T.)>. Estadesignac&o seranormalmente citada por qualquer vendedor queteve
seus produtostestados e aprovados. Estegjainformado de outrosfatorestécnicos, como contetido de
fibras, e procure por papéiscom alto teor detrapo ou afacelulose. Observeseo papel temreserva
acalinaou ndo. Com pléasticos, procure saber se el es séo revestidos ou ndo, e especifique osque ndo
tém revestimento. Se algum vendedor ndo apresentar prontamente as informagdes especificas
requisitadas, talvez sgjaaconselhavel procurar outro fornecedor.

A decisdo de usar plastico ou papel como material parainvolucro é primordial em relacéo ao
acondidonamento. Ambososmaeriaisgpresentam vantagensedesvantagens, quedevemn ser cuidadosamente
cond deradas, antesde seexecutar um projeto de reacondicionamento em grandeesca a.

Osmateriaisplasticos, devido asuatransparéncia, podem minimizar osdanos causados pela
remocdo defotografiasdosinvdlucros, com afindidadedeidentificilas. A imagem éfacilmentevisivel
sem sex diretamente manuseada. Como desvantagem, eles sao geralmente maiscaros, maispesadose
podem gerar cargas el etrostéticas, atraindo sujeirae particulas. Além disso, osinvélucrosde plésticos
nao podem ser identificados com | pis. Os plasticos geral mente recomendados sdo poliéster (nome
comercia - Mylar e Melinex), polipropileno e polietileno. Estes sdo transparentes, inertes, tém
estabilidade dimensional, e podem ser facilmente encontrados em umagrande vari edade deformatos,
atravésdosfornecedoresde material paraarquivos.

Jaguetas, pastas, envel opes e entrefol hados de papel de boaqualidade, comreservaal calinaou
ndo, so facilmente encontrados em véri osmodel oseformatos; podem ser identificadoscom [8pis; seu
custo € relativamente pequeno, especialmente se comprados em grandes quantidades. Como
desvantagem, as jaguetas de papel sdo opacas, sendo necessaria a remocao das fotografias para
serem vigtas, adicionando, destamaneira, possiveis problemas de manuseio.

M uitosconservadoresrecomendam que o acondicionamento de certosprocessos sgafeito somente
com papéisdepH neutro ou semreservadcalina, aoinvésdospapéscomreservadcaina A diferenca
entre estes doi stipos de papéis € que os materiais com reservaa calinatém um componente, em geral
carbonato de ca ¢io ou de magnési o, adicionado durante sua produco, paracombater adegradacdo por
acidez dasfibrasdo papd . Ospapé sneutrosndo tém esteaditivo. Tipicamente, tém o pH gproximado de
7.0, ou quase neutro, enquanto os papéisa cainosvariam aproximadamentede 7.5a8.5, naescaade pH.

Entre osprocessos que exigem involucros de materiais sem reservaal calinaesto osciandtipos
(blueprints) e as fotografias coloridas por transferéncia de corantes (dye transfer color prints)®.
M ateriaisfotogréficos que exal am ativamente gases &ci dos como os negativos de acetato ou nitrato ao
sedeteriorarem, os materiai s montados em suportes secundarios em cartdes &cidos ou itensaserem
armazenados em ambiente inadequado, estar&o melhor acondicionados em involucroscom reserva
acalina. Algunsconservadoresou responsavel spor colegdes usam indistintamente papéscomreserva

° Vejalmage Permanence I nstitute no apéndice.

° Kennedy, Nora; Peter Mustardo. Current Issuesin the Preservation of Photographs. A.B. Bookman's Weekly, v. 83, no. 17, p.
1773-1783, Apr. 1989.
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acdina, enquanto outros, sensatamente, preferem umacombinagdo de papé sdeinvol ucro, dependendo
do processo aser protegido. Paracolegdes arquivisticas onde os projetos de reacondicionamento
acontecam, namel hor das hip6teses, a cada cinglientaanos, e onde as condi¢des ambientais sgjam
uma preocupacdo, osinvolucrosde material com reservad cdinatalvez sejam amelhor opgéo gerd.

O moded o dosinvélucrostambém éumacons deracdo i mportante. Existem numerososexemplos
onde o adesivo que forma os envelopes de papel, em geral em sua parte central, tem causado a
deterioracdo daimagem de pratae dacamada de agl utinante diretamente abaixo dalinhado adesivo.
Damesmamaneira, recortesem formade semicircul o naaberturados envel opes convidam osusuérios
apuxar seu conteiido usando o polegar e o indicador, aumentando as chances de deixar impressoes
digitaisoleosas nas fotografias guardadas em seu interior. Involucros adequadamente desenhados
eliminaréo apossi bilidade de danos, fornecendo protecéo generalizada.

O uso aser dado acolegao, as exigéncias deidentificacdo e as consideracdes de orcamento
determinardo, em Ultimo caso, aop¢ao dainstitui¢ao pel o uso deinvalucros plasticos ou de papel, ou
umacombinacdo dos dois. Qualquer que sejaaopcdo de materiai s das embal agens adotadas, um
programade reacondi cionamento de fotografias € um excel ente meio de melhorar suapreservacao.

Muito pouco pode ser feito em relagdo as falhas de processamento ocorridas durante a
producdo inicial dasfotografias. Em geral, os efeitos de um processamento precario, causado por
etapasincompl etas defixacao e/ou lavagem ou pel o uso de banhos quimicos esgotados, evidenciam-
seemmanchasamarel adas ou amarronzadas nasimagens. Essedano, umavez ocorrido, é praticamente
irreversivel. Emboraagunsprofissonaisneste campotenhamtendénciaa' refixar’ asfotografiassuspeitas
deterem sido mal processadas, estetipo deintervencdo é considerado muito radica e potenciadmente
perigoso. Estetratamento ndo deve ser feito, amenos em caso de absol utanecess dade, e nesse caso,
somente por um conservador defotografias profissiona’. Comaentradadefotografiasmodernasem
nossas col egdes, ou com sua producao como parte de um programade duplicagéo, um controle de
gualidade severo torna-se necessario paraassegurar quetodasasfotografiasincluidastenham atingido
ou ultrapassado os padrdes de processamento necessérios, publicado pelo American National
Sandards Institute (ANS).

Podemosdizer queadgumasfotografiascarregam dentro des assementesdesuadestruicéo. Pela
propriamane racomo foram produzidos, a gunsmeaterial sestdo destinadosase deteriorarem, amenosque
medidas excepcionaissgam tomadas. Este problema, que chamamosde caracteristicasintrinsecasde
deterioracdo, éomaisdificil deser contido. Talvez o exemplo maisevidentededefeitoinerentesgao
conhecido problemadosnegativosdenitrato. Enquanto primeiro suporteflexivel deplagticovidvel para
imagensfotogréficas, osnegativosdenitrato estiveram em uso dadécadade 1880 atéadécadade 1920. O
nitrato de celulosecomo materid desuporte primério continuou aser usado naindigtriacinematogréficaaté
oiniciodosanos50. Apdssuaintroducdo, porém, um problemasingular logo tornou-seaparente: osfilmes
denitrato eram dtamenteinflaméveis. Devido asatastemperaturasgeradas pel asprimeiras|ampadasde
projecéo e a precariedade de armazenamento a que os filmes estavam sempre sujeitos, muitas perdas
ggnificativasdefilmesdenitrato ocorreram em conseqiénciadeincéndios. Deve ser observado queuma

! Sturman, Shelly G. et a. Guidelines for selecting a conservator. Washington, DC : AIC, 1991.
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vez que o fogo tenhacomegado, torna-se praticamenteimpossivel extingui-lo, poisosfilmesdenitrato
geram seu proprio oxigénio, abastecendo, portanto, sua propriacombustdo. De umamaneiramenos
dramatica, quando em condigdesinferioresasideas, osfilmesdenitrato entram em um processolento e
irreversivel dedeterioracéo, atravessando estagiosgraduai saté suadestruicofinal.

A respostadaindustriafotogréficaparao problemado nitrato foi aintroducdo do acetato de
celulose como base para os filmes negativos. Embora fossem considerados um avanco sobre o
potencia mente perigoso suporte de nitrato, ossuportesdeacetato ou filmesde seguranca, acabaram,
também, mostrando-se bastante problematicos. Numerosas colecdes em todo o pais apresentam
amplaevidénciado que setornou conhecido como asindrome do vinagre, assm denominadadevido
ao cheiro decido acético (tipico devinagre) exa ado pel os negativos quando osmesmos sedeterioram.
Durante o envel hecimento, osfilmes de acetato sofrem tanto umadeterioracéo quimica, quanto uma
distorcéofisica. Asvériascamadasdessesfilmesseexpandem e secontraem em proporgdesdiferentes,
quando componentes de sua fabricacdo sdo liberados. Os danos causados por esse tipo de
envelhecimento €, em geral, devastador eirreversivel. Estesmateriaissao, em esséncia, instéveise
nada, ando ser 0 armazenamento seco, afrio, alongo prazo e um extenso programade duplicacéo,
podera diminuir o processo de deterioracdo ou preservar essas imagens, antes que elas fiqguem
inutilizadas®. Técnicasde delaminacéo, emboracaras, podem ser executadas paraseparar acamada
de gelatinados suportes deteriorados. Assim, mesmo 0s hegativos muito enrugadoseirreprodutivels,
podem ser duplicados. Este é um dos motivos porque negativos originais, mesmo quando muito
deteriorados, ndo devem ser jogadosfora. Eles devem ser adequadamente armazenados até que
existaanecessidade €/ou recursos disponiveis para o tratamento dasimagens sel ecionadas.

I ndi scutivel mente, amai oriados danosinflingidos asfotografias é causado por sereshumanos.
Existemincontévei sexempl osde danos causados por manuse o, fatade cuidado, negligéncia, acidentes
evitavels, tentativas de conservacdo desastradas ou mal informadas e até mesmo danosintencionais. A
estesexempl os devemos acrescentar 0s casos de superexpos ¢ao causados por exibigdes prolongadas,
perdas catastroficas devido as péssimas condi¢des de armazenamento e a ocorrénciade desastres,
sem que hagjaum plano de emergéncia satisf atoriamente el aborado.

A0 mesmo tempo que 0s humanos sdo 0s mai ores causadores da deterioracao defotografias,
elestambém oferecem alini caesperancaparasuapreservacao. Comtreinamento apropriado, consciéncia
dacomplexidade e do valor historico de nossas col egdes fotograficas, e com o digno respeito que
estas imagens devem evocar, nos temos, dentro de nossas capacidades, que assegurar a futura
preservacao destas, muitas vezes historicas, prosai cas, mas sempre cativantes, imagensfotogréficas.

Elementosessenciaisdeum programade pr eser vacao fotogr afica

L evantamento dascolegdes: conduzido por um administrador de preservagao ou conservador
defotografiaqualificado, o levantamento de umacolecéo deveformar abase paratodaacdo futurade
conservagao/preservacdo. Entre ostopi cosaserem abordados por um levantamento, incluem-se:

¢ Horvath, David G. Theacetate negativesurvey : fina report. Louisville: University of Louisville, Photographic Archives, 1987.
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DAGUERREOTIPO 1840 1850 1860 1870 1880 1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980
PAPEIS SEM REVESTIMENTO _——_ :
Calétipo
Papel salinizado —
Platinotipia
Ciandtipo ]
EMULSOES DE COLODIO
Ambrétipo
Ferrotipo
Negativo de vidro de colddio imido
Trangparéncia positiva de coldio
EMULSOES DE ALBUMEN
Negativo de vidro de albimen
Fotografia em papel abuminado
Cristoleum (Cromo-fotografia)
EMULSOES DE GELATINA
Negativo de chapa seca
Filme de gelatina Eastman
Negativo de papel Eastman
Filme de nitrato de celulose
Filme de di-acetato de celulose
Filme de tri-acetato de celulose

Filme de poliester
Papel de gelatina e prata para :
revelagdo quimica —
Papel de gdlatina ou col6dio e prata para [r— e —

impressao por ag8o direta da luz
Polaroid |
Papel resinado de gelatina e prata J
Transparéncia positiva de gelatina
FOTOGRAFIAS PERMANENTES « e ———
Goma bicromatada
Fotografia a carvéo CE—
Fotogravura
Woodburytipia
Colétipo
PROCESSOS COLORIDOS !
Reticulagéo colorida (Autocromo,
Dufay, Finlay)
Carbro a trés cores
Dye trandfer (Transferéncia de corantes) ——
Revelagdo cromogénica
Fotografia colorida em papel
Branqueamento de corantes

Difusdo de corantes

Figura 1. Cronologia da utilizagéo dos processos fotograficos. A datagéo indicada representa o periodo aproximado da utilizagéo do processo nos
Estados Unidos e ndo da invengéo ou descoberta. As datas sGo aproximadas e variam em funcao da drea geogrdfica e do fotégrafo. A espessura
da linha indica o uso relativo. Os processos listados sdo aqueles mais comumente encontrados em repositorios, com excecdo dos calétipos,
cristéleuns e alguns dos processos coloridos.
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* avaliagdo dadreade armazenamento: osinstrumentos de monitoracéo sdo essenciaisparaa
avaiagdo gpropriadadas condigdesexistentes. A avaliagdo dosresultadose asrecomendagoes
paramel horiadas condi¢des, caso necessarias, devem ser fornecidas.

* inspecdo detodas as bases dosfilmes negativos paraidentificagdo dos negativosdenitrato e
acetato que estejam deteriorados e necessitando duplicagdo ou armazenamento afrio.

* recomendacOes paraarmazenamento e acondi cionamento de fotografias, negativos, albuns,
livrosderecortes e objetosem estojos.

* identificacdo defotografias necessitando tratamento de conservacao: umalistadas prioridades
paratratamento deve ser produzida durante levantamento geral do acervo e exibigdes ou
solicitagdo de pesquisadores. Qualquer fotografiaem risco de sedeteriorar deve sex retirada
decirculacéo e colocadaem local seguro paraavaliacdo posterior.

Plano deemer géncia eresgate. nenhumainstitui¢céo, grande ou pequena, devedeixar de
ter um plano adequado de emergéncia e resgate por escrito. E claro que nem todos osincidentes
tornam-se, deimediato, desastresem grande escala. Um plano bem estruturado, escrito, podeevitar
queas pequenas emergénciastornem-severdadeirosdesastres. Este plano devetambém serlégicoe
preciso para ser colocado em ag&o, sem hesitacéo ou debate, na eventualidade de um problema.
Existeamplaliteraturaneste campo que podefornecer aorientagdo basicainicial parasee aborar um
planoingtitucional®. A adaptacdo deum plano jaexistenteafim de atender asnecess dades especificas
deumaoutrainstitui c&o pode economizar muito tempo e energiado pessoal envolvido.

Umalistadete efonesatuaizadadetodo o pessoa (residénciaeescritorio), junto com asfontes
mai s préximas dos materai s necessarios, deve ser colocada em um local de destaque e espalhada
atravésdo repostorio. Materiaisde emergénciadevem ser anteci padamente estocadosem umarmério,
prontos para serem usados em caso de umaeventualidade. Todo o pessoa deve estar familiarizado
com o plano e suasimplementacoes.

Programa de duplicacdo de negativos deteriorados. para colegdes de negativos
fotogréficos, um programade duplicacéo adequadamente plangjado é essencial tanto pararesguardar
0Snegativos contrao Uso excessivo, quanto paragarantir que asimagens sgjam acessiveisao publico.
Frageis negativos sobre suporte de vidro ndo podem ser manuseados repetidamente sem correr o
risco de se danificarem; osnegativosde acetato e nitrato deteriorados podem necessitar de duplicacéo,
antes que adeterioracao progridaaté o ponto de perder o material daimagem ou onde areproducdo
setornedificil ouimpossive.

Para seiniciar com responsabilidade um programa de duplicacdo, deve-se primeiramente
desenvol ver rigidas especificagBes por escrito, antesdo lancamento das propostas de contrato, incluindo
cladsulas parao controle de qualidade, catal ogacdo, acondicionamento e armazenamento apropriados
dasimagensoriginais e duplicadas. Ao selecionar um prestador de servico de duplicacéo, deve-se
obter e confirmar as provas de competénciafornecidas pelo proprio prestador de servico e consultar

° Bohem, Hilda. Disaster prevention and disaster preparedness. Berkeley : University of California, Officeof Library Plansand
Policies, 1978.
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outrosprofissionaisquejatenhamtido experiénciaem projetossimilares. A escolhado filme35mm,
70mm ou 4x5", para captar aimagem original, dependera das condic¢des, nUmero e formato das
fotografiasaserem duplicadasedosrecursosdigponivels. A rel acdo custo/beneficio deve ser considerada,
pois 0s negativos de maiores formatos, emboramais caros, podem proporcionar mais detalhes e
aumentar apossibilidade deampliagbes maisnitidas.

Paracol ecbes muito grandes ou em condicdes precérias, apossibilidade do uso demicrofilme
detom continuo deve ser considerada’®. Emboraessa solucdo sgjainferior aoideal, emtermosda
capacidade daampliacdo individual dasimagens, asvantagens em termos de custo e acesso visual
merecem, certamente, serem levadasem conta.

O beneficio definitivo de qualquer programade duplicacéo encontra-se naampliacéo do acesso
ao publico, pesquisae publicacdes deimagens que, de outro modo, estariam inacessivels. O duplo
beneficio deum programade duplicacdo bem conduzido € que 0 aumento do acesso podevir demaos
dadas com amelhoriadapreservacdo dos materiaisfotogréficosoriginais.

Educacdo de pessoal e usuarios. Normas por escrito séo essenciais para codificar as
praticas de manusei 0 e uso, minimizando, assim, os desentendi mentos entre pessoal e pesquisadores.
Essas normas devem ser acompanhadas por treinamento detodo o pessoal interno edeusuarios. O
acesso apsmateriaisoriginaisraros, valiosos ou frégeisdeve ser limitado, fornecendo-se, sempre que
possivel, fac-similes ou fotocdpias para referéncia. O acesso as fotografias originais deve ser
cuidadosamente sel ecionado e 0 seu uso atentamente monitorado. L uvas de algoddo ou cirdrgicas
devem ser fornecidas paraum manusei 0 seguro.

Campanhas promocionais: com dinheiro em permanente escassez, 0sresponsaveispela
preservacao de umacolecdo fotograficadevem certamenteir em busca de fontes de financiamento.
Felizmente, asfotografiasevocam mai sexcitacéo einteresseem potenciaisdoadores— sgamindividuos
ou organizagcdes —, do que muitas outras colecOes de materiais sobre papel. Esse fato deve ser
aproveitado parapromover aconservacao e preservacao das colegdesfotogréficas. Emgera, fontes
locais podem ser contatadas parapreservar ascoleciesde negativosfragess, praticamenteinacessivels,
gerando-se duplicatas desses negativos ou produzindo copias matri zes. Outros projetospodem incluir
o reacondicionamento de imagens ou o financiamento do tratamento de conservacéo individual de
fotografias danificadas. Muitasfonteslocais, estaduai s ou federai s estéo também disponiveis para
gjudar no levantamento, duplicacdo, reacondicionamento €/ou a tornar acessivels as colegoes
fotogréficas.

Emboraapromocéo das col ecdes de fotografias deva ser encorajada, € bom lembrar que os
originaisdevem ser mantidosinviolaveis, e ndo podem sofrer abuso neste processo.

Imagem eetronica

Devido ave ocidade do desenvol vimento datecnol ogiadasimagens el etrénicase aprovéavel
Incorporacdo destatecnol ogiaao campo dapreservacdo defotografia, algumas mengdes devem ser
feitas sobre ositensbésicosenvolvidos.

1 Veja: Preservation Resources (antigo MAPS), 9 South Commerce Way, Bethlehem, PA, 18017.
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Imagens eletrdnicas com o proposito de preservacdo implicam na captacdo de imagens
fotogréficas convencionaisdetom continuo paraarmazenamento ou expos ¢ao como imagense etronicas
ou magnéticas. Umavez digitaizadas, asimagens podem ser mani pul adas, acessadas eimpressascom
maior rapidez efacilidade do que seriapossivel usando meios convencionaiscomo o microfilme. Se
somarmos a capaci dade de misturar informagéo textual — de praticamente qual quer extensao —,
comaataqualidade de dudio eaagpresentacéo visua deimagensestéticasou em movimento, conforme
proporcionado por sistemas de CD-ROM, asvantagens sobre atecnol ogiafotografica convencional
tornam-seaindamaiores.

A maior desvantagem dessatecnologia € arapidez de seu desenvolvimento. Asfreguientes
mudancas nafabricagdo do hardware podem tornar os documentos digitalizados paraleitura por
méquinainacessiveis dentro de um curto periodo de tempo. A transferéncia consistente desses
documentos paramateriais de gravacdo mais modernos seranecessériaparaatualizar atecnologiae
evitar aperdadeinformacdo através dadeterioracéo.

Em respostaa crescente solicitagdo derecursos por parte de muitasinstituicoes, afim detornar
suasimagensfotograficas acessivel s através de computadoresinterativos, as maiores organizagoes
financiadoras, incluindo a National Historic Publications and Record Commission, a National
Endowment for the Humanities, aNational Science Foundationeo U.S. Department of Education,
publicaram um relatorio especia entitulado Guidanceissued for grantsto convert research materials
to eletronic forms (vejabibliografia). Devido a muitas incertezas neste campo, publicacéo
“pretendiasintetizar um enfoque orientador, ndo prescritivo. Em vez de adotar ereforcar os padrfes
paratecnol ogiase préti cas que estdo em um rapido estado de evolucao, o objetivo foi apoiar acriacdo
eagerénciade materiais digitais de umamaneira que anteci passe a necessidade da atualizagdo e
conversao periddica’ . Qual quer ingtitui ¢do interessadaem explorar as possi bilidades daconversdo
digital de documentosfotograficos é aconselhadaaobter umacopiadesserelatorio paraauxiliar o
desenvolvimento de seusprogramas.

Como profissonaisencarregados dasresponsabilidades dapreservacdo, devemos semprelembrar
que qualquer que sejao beneficio imediato dasimagens el etrénicas, asegurancae apreservacao a
longo prazo defotografias originais deve ser mantidacomo objetivo supremo. Semapreservacéo a
longo prazo dosmateriaisoriginals, néo teremos nadaaquerecorrer, caso atecnologiadigital dehoje
venhaademonstrar imprevistas desvantagensno futuro.

Conclusao

Neste brevefolheto ndo hdespaco parase desenvol ver profundamente osvariositenscomplexos
que cercam apreservacao de colegBesfotograficas. NGsencorgjamos o uso das publicagdesincluidas
nabibliografiaanexaeainteragdo com especialistas no campo daconservagao e preservacao sempre
quesurgirem diividas ou questionamentos. E nossaesperancaque o que apresentamostenhaum efeito
estimul ante naquel es que deverm promover acausadapreservacdo fotografica

" Federal Funders Group. Guidance issued for grants to convert research materials to eletronic forms. Washington, DC:
NHPRC, 1993.
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